BojAR IVAN ANDRAS

Apam szalvétaja

Meérték és mértektelenség az épitészetben

Pér hete tortént, hogy az internet
feldobott elém egy fotdt, egy 3880 esztendds babiloniai agyag-
tabla képét, amelyet a kisérdszoveg az elsé ismert épitészeti
alaprajzként azonositott. Tobb mint harminc éve foglalkozom
épitészettel és soha nem taldlkoztam az ,els6” alaprajzzal. Nem
is igazan érdekelt, vajon milyenek lehettek a kezdetek. Most
azonban, ahogy az egyértelmf, jol olvashaté és maig érvényes
kozmegegyezés szerinti vonalakkal telekarcolt tablara néztem,
meghatottsagféle fogott el. Elgyengiilés, hogy talan tényleg igaz,
nemcsak a filozéfiaban, de a kultira és mtvészet mas mtifajai-
ban is létezik korok és tavoli nemzedékek kozotti parbeszéd, va-
lamint izgalom, mintha ringva érkez6 messzi iizenet palackpos-
tdja sodrodott volna ki a 1abam elé.

Iskolas mddon persze szamontartjuk kozel Otezer évvel
ezel6ttrdl a I1I. dinasztiabeli Dzsoszer farad polihisztor fépapjat,
Imhotepet, aki orvosi és koltészeti erényei mellett mint az elsé
ismert €s nevesitett épitész maradt fenn az emberiség emlékeze-
tében. Es baratkozunk az utébbi évtizedek egyik legizgalmasabb
feltardsanak, a mintegy 12 ezer évvel ezel6tt épiilt s Torokorszag
dél-keleti, anatdliai vidékén eldkeriilt Gobekli Tepe enigmatikus
épiiletének kusza falaival.

Ez a karcolt alaprajz azonban mas. Nem puszta térbeli adat-
hordozo. Szamomra sokkal inkabb nytizsgés, ajtdcsapkodas, ele-
ven és gyakorlatias beszélgetések, jovo-mend emberek surrogd
hangjainak elegye. Forr6 napégette atriumudvar és hiivos folyo-
sok valtakozé hangulata. Nem reprezentativ, hanem elészoba-
kon at a kozponti térbe zegzugos jaratot nyit6 bejarat szaja, mely
egykor talan sikatorra asitott. Es a csondes hatsé helyiségek, vél-
hetden haldszobak, melyekhez az élettel teli atrium ricsaja nem
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juthatott el. Mthelyek lehettek az udvar koriil, ahogy trépuson,
mediterraneumban, Eszak-Afrika varosaiban ma is sokszor lat-
ni, hogy az aktiv munkahely és a gyermekek, dregek koré szer-
vezett csaladi maganszféra szoros egyiittélésben miikodik.

Az alaprajzon az is latszik, hogy a haz lefedését nem pillérek,
oszlopok, hanem falak tdmasztjak ald: a folyosok, kisebb helyi-
ségek szélességét minden jel szerint az ugyanolyan dongabolto-
zatok ivének lehetséges vagy szokasosan alkalmazott tavolsaga
szabja meg.

A rajz lattan gyerekkorom elevenedett meg, amikor apam
frissen vasarolt hétvégi hazunk alaprajzat, vacsoratarsasag ko-
zepén, szakszer(i vonasokkal a szalvétara skiccelte. Széles moz-
dulatokkal mesélt, mintha varazsolna. Es tényleg, a kezdetben
értelmezhetetlen vonalakbdl, a helyiségek aprolékos bemutatasa
soran fokrol fokra terek, elvontbdl megelevenedd konkrét haz
szobai jelentek meg elSttem is. Az agyagtabla, apam szalvétaja.
O ugyanezeket a sommas jeleket rétta, ugyanigy jelezte a falvas-
tagsagot, az ajtonyilasok helyét.

Es mégsem a gyermeki élmény, mégsem a régrdl érkezd szin-
te apai {izenet gyengéd otthonossaga ragadott meg ezen a rajzon.

Akar a kerék felfedezéje

A kozel négyezer esztendds agyaglap arrol arulkodik, hogy
rajzoldja egy olyan kultura oOnfeledt részese, amely immar
magatolértetddé modon metszi ki mértanilag pontos egyeneseit
és merdlegeseit a Teremtd kusza, tan sosem folfejthet6 dsszetett
valdsagabdl. Aki az elsé egyenest a természet valamennyi girbe-
gurba, ives és kanyargo vonalainak egyik széls6ségesen sajatos
valtozataként elkiilonitette a tobbitdl, éppolyan hatassal nyitott
Uj utat az emberi gondolkozas szamara, akar a kerék felfedezé-
je. Egyikiik nélkiil sincs mai értelemben vett ember. Az elsé fi-
zikailag egyenes vonal 6nall6 egyenes vonalként azonositasaig
tizezer évek szellemi fejlédése kellett. S még tobb a pillanatig,
amikor a fakardkkal és kihuzott spargaval jelolt egyenes mentén
valaki els6 izben kezdte el asni a tényleg legels6 haz falait szolga-
16 éptiletalapot. Lam csak, e tudas, ahogy a kerék ismerete sem,
Gobekli Tepe mégoly nagyszabasu épitkezéseinél még nem volt
az ember birtokaban, s az sem véletlen, hogy a ma kutatéi meny-
nyire igyekeznek rejtett geometrikus rendet, dsszefiiggést bele-
olvasni az ottani szabalytalan és a késdbbi tudas nélkiil emelt
koralaku falrendszerbe.

Amikor most kénnyedén olvassuk a majd’ négyezer éves ba-
biléniai alaprajzot, akar valami természeti torvényt, evidencia-
nak tekintjiik a falrendszer geometriai szabalyossagat. Noha e
szabalyossag maris elképesztden fejlett tomeg- és térszervezo tu-
dast rogzitett. Ehhez képest az épitészettel kapcsolatos gondol-
kozasunk mostanra alig mozdult el valamicskét. Illetve éppen
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hogy most mozdul el. S ezen elmozdulas tétje bizonytalan. Ma
még nem tudhato, vajon az emberiség eddigi rendjének kizokke-
nését, avagy egy uj, a korabbinal is magasabb szellemi minéség
megalapozasat jelenti-e?

Ezen az agyagtablan rogzitett alaprajzon mar ott taldlhato
valamennyi olyan komponens, amely az épitészet elkdvetke-
z6 négyezer évében meghatarozza az épiiletek mértékét, nagy-
sagat, aranyait. Ezek az alapelemek mozdulnak, mddosulnak,
tagulnak-boviilnek vagy sokszorozodnak a késdbbiekben is, s
ahogy Pythagoras harfdja, tigy ez az alaprajz valamennyi késob-
bi épiiletbe belefagyott zenemti melddidjanak képezi alapjat.

Két torténelmi véglet kozott

Képzeljiink el egy sétat Parizsban, a Bois de Boulogne fai kozt.
Nem a hdsi multban, a 19. szazad végén, hanem manapsag, ami-
kor mar all a Fondation Louis Vuitton excentrikus épiilete, a hi-
res és agg amerikai sztarépitész, Frank O. Gehry fantdzidjanak
mive. Korbe-korbe vagy éppen kiallitotereiben és mas latvanyos
zart és nyitott koztereiben bejarva a kiilonos hazat, mintha egy
gigantikus allat, mechanikusan izesiil6 egymasra rétegz6dé ki-
tinpancélok alatt tenyészd szovet rostjai kozott mozognank. A
kortérs épitészet legsajatosabb tézisépiileteit nem ismerd kortars
utazo szamara emlékezetes és nagyhatast élmény. Olyan téri vi-
szonyrendszerben mozog, amelyhez hajdani altalanos iskolaja,
belakott kdzépiiletei vagy otthonait magabafoglald lakéhazainak
élményreferenciai nem nyujtanak segité értelmezést. El6zmé-
nyek nélkiili. Hiszen ez a muizeum, mint Gehry legtobb héza és a
hozza hasonlé sztartervezdk épiiletei az elmult 35 évben, valami-
féle gyokeresen 1j épitészet létrehozasanak kisérletei. Olyan 1j
épitészetnek, amely nemcsak megsokszorozza, felfokozza az si
térszervezés ismereteit, de szandéka szerint tul is 1épne azokon:
a falak, majd pillérek és oszlopok geometriai rendjét hordozo ta-
maszrendszerek helyébe szinte rejtett er6hatasok szerint mko-
do fodémek és falak, pontszerti aldtdmasztasok és kabelhidszert
felfiiggesztések kusza szerkezete telepszik. Sosem ismert médon
miikddo erdk, melyek most is, mint minden korban, a gravita-
cio ellenében hatd rendszerekre tamaszkodnak, ugyanakkor ma
mar akar oly médon is, hogy a legalapvet&bb szerkezeti elemek,
az alatamasztdsok és a fodémek nem valnak el egymastdl, azok
fokozatos atmenetben képesek atalakulni egyikbdl a masikba.
Az alaprajz mar apamnak vagy egy atlagos érdeklédoének is alig
olvashato lenne. Amit a szalvéta tanulmanyozasaval mint kottat
olvas6 kezd6 muzsikus fokrol fokra elsajatitottam, azt a tudast
ezeknél az épiileteknél bajosan alkalmazhatnam.

A két torténelmi véglet, a Nur Adad in Larsa térségébdl eld-
keriilt babiloniai agyagtabla és Gehry fény(izé muzeumépiile-
te kozott az emberiség szakadatlanul kereste a mértékszertiség
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rendképzd igazsagat. Valamiféle objektiv rendet, ami messze tul-
mutat a szubjektum léptékén. Az ennek érdekében évszazadok
soran felhalmozott matematikai és geometriai tudas voltakép-
pen az emberiség kulturalis 6roksége, kédrendszere, melyekkel
a tavoli nemzedékek Vitruviustdl a neoplatonikusokon keresztiil
a humanista Albertiig és Palladioig felelnek egymasnak. Az ezek
kapcsan sziiletett elméletek és hittételek befoghatatlan gazdagsa-
ga messze tulmutat e gondolatmenet keretein. E helytitt inkabb
az épitészettorténet négy legfontosabb fordulépontjat szeretném
megragadni: azt a valtozast, amely az els6 maig érvényes alap-
rajztél annak korunkban lezajléo meghaladasaig vezetett.

Az épitészettorténet négy forradalma

Lathattuk, valamikor négyezer esztendeje a kés6bbi évezredekre
szolgalo épitészeti alapvetések mar az ember rendelkezésére all-
tak. Ezt kovetéen mindségi valtozas nem, legfeljebb mennyiségi
valtozas tortént: latvanyos megoldasok, amelyek sordan nemcsak
az alatdmasztasok 4j atgondoldsa révén egymastdl tavolodo fa-
lak, de az azokra telepedd kiilonféle boltozasi modok is segitet-
ték a tervezoket, hogy az épiiletek ne pusztan primer védelmet
kinaljanak a nap vagy az esé eldl, de szakralis vagy hatalmi rep-
rezentacids céllal Osszetett milivészi hatast is kifejtsenek.

Az ehhez sziikséges komplex épitészeti szokészlet mai isme-
reteink szerint kozel haromezer éve fejlédott ki, amikor az addi-
gi fa fodémek, fa pillérrendszerek diszitéseit, a dor stilust meg-
el6z6 kisérleti periddus soran a korabbi, novényi eredetti formai
jellegzetességeit mechanikus forma-atemeléssel k6 elemekbe fa-
ragtak bele. Az épitmények kinézete ezért tovabbra is felidézte
a korabbi anyaghasznalati modot, noha a k¢ statikai képességei,
kell-e mondani, merdében eltéréek a faétol. A klasszikus gorog,
majd rémai, végiil hellenisztikus épitészet kozel ezer esztendos
lasst atalakulasa voltaképp az archaikus faépitészet alapvetése-
it6l vald lassu eltavolodas, és a kéépitészet onmaga nyelvére ra-
talélasa folyamataként is leirhatd.

Caracalla thermai vagy a Pantheon kival6 példai annak, hogy
a tomegformalds és a belsé dramatizalt térélmény kialakitasa a
legmagasabb igényt épitészetben tobbé nem valaszthato el egy-
mastdl, valamint annak is, hogy a tervezéknek mar 2000 évvel
ezel6tt igénytik volt e lehetdségek fokozasara. Kialakult hat egy
4j, nagyon gazdag téri nyelvezet, amellyel az épitészek eldre el-
gondolt hatdsaikat a hasznalok felé kifejthették. E kifejezésmo-
doknak a technologia szabott hatart. Hagyomanyos anyagokbodl
és hagyomanyos boltozasi, térlefedési modszerekkel csak bizo-
nyos mértéki teret tudtak athidalni. Ebben forradalmi, maig le-
nyligozd hatast keltd Gjitast a Pantheon kupoldjanak braviros
megoldadsa hozott, amely nemcsak szerkesztési szempontbdl
juttatta el az épitészeti tervezést tijabb mértani és matematikai
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magaslatokra, de technologiai értelemben is. A kupola anyaga
ugyanis vasalatlan beton.

A kovetkezo 1400 év tjitasai koziil szamos ismert megoldas
(egyik legszélesebb korben ismert példa talan a firenzei dém ku-
poléja) ugyanebben a paradigmaban sziiletett. Az els6 1ényeges
mindségi valtozasra a 18. szdzadig kellett varni, amikor az ipa-
rosodassal megjelend 1j technoldgiai lehetéségek egy 1j épitd-
anyag, a vas megjelenésével bontakoztak ki. Vashidak tucatjai
épiiltek ekkoriban Anglia-szerte, évrol évre nagyobb volgytavo-
kat athidalé impozans szerkezetek. Rekordok kovették egymast,
tinnepelve az 4j dimenziot, iinnepelve a technoldgiai szintug-
rast, hogy olyan fesztavok jonnek létre sorjaban, amilyenekre
az ember ezt megel6z&en nem volt képes. Ahhoz, hogy ezek a
kiiltéri megoldasok lako vagy reprezentacios céla épiiletek tj la-
tasmodd szerinti atalakitasahoz is hozzajarulhassanak, mar csu-
pan néhany évtizedre van sziikség. Ha a klasszikus dor vagy ion
épitészeti rendszerek évszazadokon keresztiili valtozatlansagat
vessziik alapul, jol érzékelhetd, hogy ez a kor a moho tijdonsag-
keresés, az innovacios mamor iddszaka.

Az 1850-es évek elején, a londoni Hyde Parkban egy nemzet-
kozi ipari kiallitds ezt megel6zen sosem latott méret(i csarno-
ka céljabdl eléregyartott ontottvas elemekbdl és {ivegbdl épiilt
fel Joseph Paxton Kristalypalotdja. Mintha egymas mellé sorolt
megannyi vashid fesziilt volna ki a magas, alatdmasztdsok nél-
kiili impozans tér folé. Ez a minden id6k legnagyobb iiveghdza-
ként is értelmezhetd épiilet egyszerre Osszegzése a korabbi szaz
év vashid-épitészetének, egyszersmind 4j iranyt nyitott a vas- és
acélszerkezetes, tiveggel boritott épiiletek maig tart6 evolucidja-
ban.

Alig par évtized telt el a fabdl kébe transzponalodd klasszi-
kus, majd a vasépitészeti forradalom utani harmadik radikalis
technologiai atrendezddésig. A 19. szazad legvégén taldlt egy-
masra az ekkoriban sokévszazados almabdl felébredd, kiemel-
kedd tartdszilardsagu beton a még viszonylag 1j és kiemelkedd
huzoszilardsaggal rendelkez6 vassal. E két anyag képviselte 4j
mindség teljesen 1j téralkotasi lehetdségeket nyitott. Paxton uji-
tasa nyoman megsziintette a fal tartd szerepét, s a helyére emelt
tivegfliggdnyok révén atértelmezte a haz legprimérebb, leg6sibb
véds-6vo funkcidjat. A belsé tér teljesen kinyilt, a fodémet akar
kecses pillérek is alatamaszthattak, s igy a kiilvilag a bels6 tér
részévé valt. Nem a fal ovott ezutan, hanem a figyel? tekintet, a
vagyon, amely az ilyen modon létrehozott luxusépiileteket lehe-
tové tette.

Amit ma modern épitészetnek, , Bauhaus” épitészetnek isme-
riink, e technoldgiai robbanas kdvetkezménye. Amit ott a miisza-
ki fejlédés kinyitott, azt kovette az épitészet-esztétika Ondefinici-
0s muive, formai onkifejezédése.

A Klasszikus épitészet 1étrejotte, majd a nagy fesztavokat biz-
tonsaggal megvalodsitd vasépitészet, az ezt kovetden miszaki és
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esztétikai értelemben is virdgba boruld vasbeton architektira
forradalmai utan a negyedik paradigmavaltast az 1990-es évek
épitészeti szoftverfejlesztései hoztak magukkal. Olyan algorit-
musok, szamitasi sorozatok tomeges alkalmazasa valt elérhe-
tévé, amelyek révén korabban sosemvolt extrémitast épiiletto-
megek, s6t belsd terek valtak megvaldsithatéva. Az agyagtabla
négyezeréven at folyamatosan érvényes statikai gondolata fel-
szivédott a vadonattj vizionarius épitészeti példak alkalmazasa
altal egy nemzedék alatt atalakulo épitészeti gondolkozasban.
A nagy sztarépitészek koranak alkotdi, Frank O. Gehry, Zaha
Hadid, Arata Isozaki, Sejima, Renzo Piano, Jean Nouvel, Rem
Kolhaas, BIG és luxusmegbizasokban tobzddo kivalasztott kor-
tarsaik mint szerencsés els6 nemzedék egy még be nem jaratott,
konszenzussa nem szelidiilt és rendez6dott, minden korabbinal
fesztelenebb épitészeti nyelv hasznaloi lettek. Ki-ki a maga maéd-
jan, a maga fordulataival, vérmérsékletével. Volt, aki valamiféle
modern tradicidra tdmaszkodva csiszolta ki személyes forma-
nyelvét, mint példaul a bauhausi modernre hivatkozé Richard
Maier. Es volt, aki semmi masbdl, mint 6nmagabdl eredeztetve,
szobraszi formavilagot teremtett. E szubjektiv, egyes kritikusok
szerint egoisztikus formavilag, amilyen példaul a sokszor na-
gyon elegans megoldasokat teremté Zaha Hadidé, értelmezé-
semben nem mas, mint a klasszikus épitészeti technoldgiak altal
megszabott kollektiv hasznalati rend, az ember fizikai adottsa-
gait minden korokban mint alapmodult értelmez6 mértékletes
épitészet folhabzasa, intellektualis rokoko mértéktelensége, egy
divattrend tiinete.

Apam szalvétdja koré rendez6dé gondolatmenetem kezdetei-
nél megfogalmaztam kétségemet, hogy a szertelen, sokezer éves
gyakorlatot és azzal kapcsolatos formahagyomanyt levaltd épi-
tészet elterjedése kapcsan még nem tudhato, vajon az emberiség
eddigi rendjének kizokkenését, avagy egy 1ij, a korabbinal is ma-
gasabb szellemi mindség megalapozasat jelenti-e.

Nincs valaszom. Legfeljebb sejtésem. A hedonisztikus és ego-
ista formarendszerekkel parhuzamosan él, Virégzik a szokasok-
ban, le nem irt, kdtelez6vé sosem tett, mégis altalanosan elter-
jedt epuletformalas gyakorlata. Es nemcsak a pallérok miikodése
nyoman. A citalt sztarépitészek kortarsa volt a ma mar eltavo-
zott Aldo Rossi vagy a ma is aktiv Alvaro Siza, Alberto Souto
Morales, Peter Zumthor és masok, akik szamdra az emberi lép-
ték, az ennek aranyrendszerére tdmaszkodo épitészeti aranyos-
sag ma is iranyadd. Ok nem az emberen talit keresik az emberi
léptéket meghaladni kepes lehetosegekben Epiileteik alapélmé-
nye a mértékletesség, aranyossag, 1éptékszertiség.

Az emberiség tjra az épitészeti gondolkodas rajtkdvénél all.
Mialatt az épitSipar az elmult fél évszazadban tobb épitett egy-
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séget és nagyobb mesterségesen kialakitott teriiletet allitott eld,
mint az ezt megel6z6 évezredek sordn Osszesen, a szinte hatar-
talanna vald technologiai lehetdségek kollektivizalasa ehhez ké-
pest csak nagyon lassan zajlik. Sokan allnak kritikusan akar a
leglatvanyosabb kortérs épitészeti produkciokhoz is. Nem értik,
nem szeretik megoldésait. Ezen ellenérzések egyik oka talan a
transzformacio kovethetetlen, befoghatatlan gyorsasaga, s hogy
az egyidejliségen kiviil mas szellemi, érzelmi vagy érzéki kapocs
nem képes kialakulni az épitészet és annak hasznaldja, a nagy-
kozonség kozott.



