Hornyik SANDOR

A kozmosz grammatikaja

Vajda Lajos ,,formabonto” kései szénrajzai

Nem elképzelhetetlen, hogy Vajda
Lajos ismerte Georges Bataille folyoiratat, a Documents-t, sét ta-
lan példanyai is voltak belSle, amelyek leginkabb a harmincas
évek elején kertilhettek a birtokaba, Parizsban.! Am ha ez a fajta
szellemi taldlkozas mégsem jott létre, akkor is figyelemre mél-
t6 intellektudlis parhuzamok, gondolati mintazatok kotik 0sz-
sze Vajdat a Documents folydirat ,sziirrealista” korével, ahol a
képzémiivészet az etnografia és az archeoldgia kontextusaban
értelmez&dott. Az 1929-es elsé szamban példaul a Vajda altal is
nagyra becsiilt Picasso és Klee mtivei a Musée d’ethnographie
du Trocadero anyaganak tarsasagaban jelentek meg. A Parizs-
ban majd négy évig él6 és a Musée du Trocaderdba is gyakran
ellatogatd, valamint etnografiai felvételeket is tartalmazd mon-
tazsokat készité Vajda Lajos 1934-es hazatérése utan nemcsak a
szentendrei népi kultarat kezdte el tanulmanyozni, hanem sziir-
realista és konstruktiv, avagy sziirrealista, am mégis konstruk-
tiv miivész akart lenni, amit kozismert 1936-os levelében prog-
ramszeriien is megfogalmazott.” De vajon miként illeszthet6k be
kései szénrajzai, hatborzongato és felkavar6 imaginarius tdjai a
hires 1936-0s programba? Masként fogalmazva: hova téint, mivé
lett a leginkabb biomorf asszociaciokat kelt6 rajzokban a konst-

1 V6. Petécz Gyorgy: Varatlan parhuzam, in Passuth Krisztina — Petécz
Gyorgy: Ki a katakombabdl. Vajda Lajos, a festd mdsként, Noran, Budapest, 2016,
31. A Vajda Lajos , olvasonapldit”, , Pepita fiizeteit” feldolgozé Radak Judit
azonban nem emliti a Documents szamait. V6. Radak Judit: Vajda Lajos Pepita
fiizetei. PhD-disszertacio. ELTE, Budapest, 2013.

2 Vajda Lajos levele Vajda Julidhoz, 1936. augusztus 11. Elsé kozlése: Mandy
Stefania: Vaajda Lajos, Corvina, Budapest, 1983, 181-183. A teljes levelet lasd:
Jakovits Vera — Kozak Gyula: Vajda Lajos levelei feleségéhez, Vajda Jiilidhoz, Ex-
dész Galéria, Szentendre, 1996, 35-38.
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ruktiv formalas, legyen sz¢ akar Cézanne, akar a kubistdk, akdr
a konstruktivistak formalizmusarol?® Elképzelhetd, hogy Vajda
a geometrikus és architektonikus szentendrei konstrukcidkon és
motivumokon tul élete végén valami még mélyebb, még altala-
nosabb format keresett az univerzum megragadasahoz. Vagy-
is a tdjmaszkok és az imaginarius szornyek az eredeti program
szellemében talan még mindig a valdsag leirasara, leképezésére
iranyultak.* Még akkor is, ha életének utols6 munkai a tuber-
kulézis, a zsidotorvények és a munkaszolgalat arnyékaban mar
nehezen kapcsolhatok 6ssze barmiféle koherens vilagképpel és
kozmoldgiaval.

Az értelmezést neheziti, hogy Vajda kései feljegyzései, levelei
mar nem reflektalnak az 1936-os programra, és az 1939-ben és
1940-ben keletkezett szénrajzoknak mar cimeket sem adott — a
rank maradt cimek Mandy Stefania és Vajda Julia értelmezéseit
tiikrozik, amelyek tonusat a habort szornytiségei, €s az azokra
adott pszichés reakcioik hataroztdk meg. Mandy rdadasul nagy-
monografidjaban a kései szénrajzokat a kordbbi mtivek szintézi-
seként értékeli, hiszen azokban Vajda korabbi motivumainak és
miuvészi problematikdinak nyomai, lenyomatai is rendszeresen
felbukkannak. A grafikus kompoziciékon beliil vannak ugyan-
is tajakra és épiiletekre, emberi arcokra és kozmoldgiai abrakra
egyarant emlékezteté motivumok is, amelyek azonban Osszes-
ségében egy meglehetdsen amorf, de legalabbis nem klassziku-
san és nem is dekorativan megformalt, szerves és szervetlen asz-
szocidciokat is ébreszté vonalhdloba fonddnak Ossze. Ha ehhez
a formavilaghoz vilagképet keresiink, akkor a harmincas évek
sziirrealizmusanak kontextusaban Vajda vizualis kulttraja és la-
tasmoddja akar még Georges Bataille ,formalizmusaval” is par-
huzamba allithatd. Bataille formatlansagrél (informe), illetve
meg-nem-formaltsagrol szold Dictionnaire szocikke még 1929-
ben jelent meg a Documents-ban: a rovid és provokativ eszme-
futtatas szerint az univerzum valdszintileg nem egy strukturalt
forma, és nem is egy olyan dolog, aminek meg lehetne talalni
az igazi, magasabb rendli geometriai formajat, mert Osszessé-
gében sokkal inkdbb emlékeztet gilisztara, pokra vagy egy ko-
petre, mintsem egy szabalyos alakzatra.” Vagyis semmi esetre
sem irhato le tudomanyos struktirakkal, logikai rendszerekkel,
Bataille kifejezésével élve: nem gyomoszolhet6 be ,matematikai
frakkok”-ba.® A Documents-ban id6rol id6re felbukkano, szatiri-
kusnak szant Dictionnaire amugy maga is a tulsagosan is forma-
lizalt valosag felszabaditdsdra, ujrairasara iranyult, és Bataille

3 A konstruktiv kifejezés a harmincas évek magyar képzémivészeti életében
legaldbb annyira kotédott Cézanne miivészetének értelmezéséhez, mint az
orosz konstruktivizmushoz. V6. Gosztonyi Ferenc: Vajda Lajos miivészete
1936-ban, Ars Hungarica, 2019/1. 127-141.

Vajda Lajos levele Vajda Juliahoz, 1936. julius 23. (Mandy, i. m. 180.)
Bataille, Georges: Informe. Documents, 1929/5. 382.
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mellett a legtobb szocikket a masik hires ,, formabontd” szerkesz-
t6, a sziirrealista antropologus, Michel Leiris irta.

Vajda Ossze-vissza tekeredd és fonddo vonalai és formai kap-
csan innen nézve nemcsak a maszkok, a tajak és a mélytengeri
szornyek képei idézhetdk fel, ahogy ezt Kallai Erné és Mandy
Stefania is megteszi,” hanem Bataille mélyebb és alantasabb (le
bas materialisme) ,univerzalizmusa” is jatékba hozhatd.® A kézen-
fekv6 antropologiai és kozmoldgiai Osszehasonlitas talan azért
nem tortént meg eddig a Vajda-recepcioban, mert a stilusjegyek-
ben és manifesztumokban gondolkodd miivészettorténet egy pi-
cit 6dzkodott a direkt sziirrealista konnotacioktdl, és Vajda mu-
veit — részben személyes emlékekre alapozva — tavol tartotta a
tulsagosan erotikus és groteszk sziirrealizmustol. Vajda egyik
legmeghatarozobb értelmezdje, Mandy Stefania ezzel egyfitt is
az univerzum sajatos komplexitasanak abrazolasat fedezte fel
Vajda formabont6 szénrajzaiban,” amelyek az organikus és az
inorganikus vilagot szintetizaljak — ez a szintézis azonban na-
gyon is kozel all Bataille és Leiris, s6t André Breton kozmologi-
ajahoz is.

Hasonl6 ,szintetikus” és dialektikus kép tiikrozodik Szabo
Lajos 1943-as értelmezési programjabdl is, ami vélhetéen a Ta-
bor Béla feleségeként él6 Mandy Stefanidra is nagy hatast gya-
korolt. ,A formak felszabaditasa valdsult meg festészetében, ami
természetesen forma és tartalom szerves és dialektikus kapcsola-
ta mellett csak a hagyomanyok és mondanivaldk felszabaditdja
szamara volt lehetséges!”!® A felszabaditas eszkdze Szabd és ba-
ratja, Vajda szamara is az 6sszehasonlité vallds- és kultartorténet
formalizmusaban és strukturalizmusaban rejlett. Igy sziiletett
meg a transzparens montazs rajzi metodikaja, ami a vonalha-
lova redukalt targyak transzparencidjara épitett, de a kulturak
transzparens folytonossagara is utalt. Hiszen a transzparencia
azt is sugallja, hogy az egyik kultara attlinik, atsejlik a masikon,
mert ahogy Balint Endre mondja: Vajda és Szab¢ felfogasaban
a transzparencia nemcsak a motivumokra, hanem a mitoszok-
ra is vonatkozott." Ebben a kontextusban valik kiilonosen fon-
tos momentumma, hogy Szabd Lajos mar a negyvenes évek vé-
gén a kozmogrammatikus miivészet kifejezést hasznalta Vajda
kapcsan,'? ami vélhetéen rimelt Klee kozmografikus miivészeti

7 Kallai, Ernst: Zum Tode eines Malers, Pester Lloyd, 16. September. 1941. Man-
dy, i. m. 151-168.
8 Bataille, Georges: Alantas materializmus és gndzis (1930) https://aszem.
info/2017/11/georges-bataille-alantas-materializmus-es-gnozis/ (Utolso letdl-
tés: 2020. 08. 30.)
9 Mandy, i. m. 166-168.
10 Szab6 Lajos levele Méndy Stefanidnak, 1943. oktober 18. http://www.
lajosszabo.com/SZL/Szabo_Vajda_kapcsolat.pdf (Utolso letoltés: 2020. 08. 30.)
11 Balint Endre: Sorsomrdl van sz0, Magvetd, Budapest, 1987, 93.
12 Szabd Lajos egy feljegyzése egy 1949-es szeminariumi eléadasadhoz. http://
www.lajosszabo.com/SZL/Szabo_Vajda_kapcsolat.pdf (Utolsd letdltés: 2020.
08. 30.)
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programjara is, amely a kozmosz energetikajat kivanta leképez-
ni, illetve leirni a rajz strukttrain és dinamikajan at.”

De vajon milyen kozmosz diagramjat, abrazolatat, arcu-
latat kapjuk meg az 1940-es év sotét szénrajzaibdl, ahol a for-
mak kavalkadja egyarant értelmezhetd antropomorf, organikus
és inorganikus metaforakkal? Az ambivalencia rdadasul arra is
utalhat, hogy Vajda célja Bataille és Breton szellemében éppen
az volt, hogy ne csak felidézze, hanem egyuttal fel is sértse, at is
hagja az organikus és az inorganikus hatarait,'* vagyis Bataille
kifejezésével élve egy transzgressziv miivészetet hozzon létre.
Innen nézve Vajda rajzai, strukttrai és formai talan éppen az uni-
verzum megragadhatatlansagarol, abrazolhatatlansagardl szol-
nak, illetve arrol a kisérletrdl, hogy az allanddan valtozo, mindig
masként latott valésag hogyan ragadhaté meg mégis, hogyan ab-
razolhaté és formalizalhaté mozgas és alakulas kdzben az elme
és a képzelberd szabad asszociacidin keresztiil.

A tudasrol, a gnozisrdl, illetve a mély és alantas materializ-
musrdl szold Bataille-tanulmany 1930-ban jelent meg ugyan-
csak a Documents-ban.'® Bataille forradalmi értelmezése szerint
az anyag nem pusztan a szellemi energiak médiuma, hanem 6n-
magaban is egy aktiv principium, amely azonban — Nietzsche
dialektikajanak szellemében — nem a fény és a racid, hanem a
sOtétség és az irracionalitas energiait stiriti magaba. Bataille sze-
rint léteznek olyan képek is, amelyek a jol ismert formakon tul
képesek arra, hogy feltarjak az anyag és egyttal a vilagegyetem
valodi lényegét, inkongruencidjat, diszharmonidjat. A Documents
szamaiban raadasul épp olyan miivészek munkai jelentek meg,
akiknek formabont6 formalizmusa parhuzamba allithaté Vajda
holisztikus naturalizmusaval és organikus absztrakcidjaval: Arp,
Ernst, Giacometti, Klee, Mir¢é, Picasso.

Bataille sokszor obskurus és nemritkan ironikus Documents-
szovegei azonban Vajda koraban nem voltak kiiléndsebben hi-
resek, és csak joval késébb, az 1990-es években kaptak egy olyan
erds miivészettorténeti értelmezést, ami akar Vajdara is kiterjeszt-
hetd. Yves-Alain Bois és Rosalind Krauss posztstrukturalista és
antimodernista informe értelmezése Duchamptdl, Giacomettitél
és Dalitol Pollockon, Rauschenbergen és Lucio Fontanan at Cindy
Sherman abjektjéig ivel6en olyan mtvekre iranyul, amelyeknek
nincs klasszikus formaja és hatarozott strukttraja, pontosabban
formajuk és struktiirajuk nem mechanikus, hanem organikus,
nem szabdlyos, hanem kaotikus, nem racionalis, hanem irracio-

13 V&6. Horl, Eric: Variations on Klee’s Cosmographic Method (2014) https://
www.academia.edu/11835561/Variations_on_Klees_Cosmographic_Method
(Utolsd letoltés: 2020. 08. 30.)

14 Breton esztétikdjaban is kiemelt szerepet jatszott az €16 és az élettelen kozot-
ti hatarvonalak athagasa. V6. Breton, André: L’Amour fou, Gallimard, Paris,
1937.

15 Vo. Bataille, Georges: Az erotika (1957), Nagyvilag, Budapest, 2001.

16 Bataille: Alantas materializmus és gnozis, i. m.
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nalis.”” Ami benniik van és ami altaluk tiikr6z6dik, az pulzal és
litkktet, bomlik és deformalodik, egyszoval folyamatosan alakul,
és éppen ebben a formajaban képes megragadni az univerzum
egy-egy alapvetd aspektusat. Bois és Krauss hosei persze legin-
kabb a tudatos deformacio 1945 utani miivészei, Jackson Pollock,
Jean Dubuffet, Lucio Fontana, Robert Rauschenberg és Piero
Manzoni, mikozben a formabontd antimodernizmus kezdetei-
r6l, a haboru elétti idékrdl nem kapunk revelativ képet. Picasso
és a kubistak, a kanti teret, illetve a hegeli kultarat relativizald
miivészek példéul kifejezetten hianyoznak a deformacio torténe-
tébdl, mar csak azért is, mert Duchamp-ra, Bretonra és Bataille-ra
is mely hatast gyakoroltak. Es Vajda Lajos szamara is a leger6-
sebb intellektualis mintat jelentették.

Tudjuk, hogy Vajda valahol mélyen nagyon vonzodott a de-
formaciohoz, és mélységesen felhaboritotta a formabontas, illet-
ve a klasszikus kompoziciot szétrobbanto torzitas leegyszertisi-
t6 és tudalékos, konzervativ kritikdja. Annyira, hogy élete vége
felé, téle szokatlan médon még egy valaszt is megfogalmazott a
Nyugat kritikusanak, Farkas Zoltannak."® Egy soha el nem kiil-
dott valaszt, amelyben Kallai Ernét idézte, aki viszont arra hivat-
kozott, hogy a modern természettudomany mar régen tullépett
a klasszikus, akadémikus realizmust inspiralé mechanisztikus
és pozitivista vilagképen, mert ,,a modern fizika, matematika
és bioldgia nagymesterei régen tal vannak a mult szazad elbi-
zakodott tudoményos Onhittségén. Belatjak, hogy az irraciona-
litas egyre izgatobb, rejtélyesebb kérdései merednek rajuk ott,
ahol elédeik még biztonsagban, a végs6 tudomanyos megértés
révében vélték magukat.””” Vagyis konnyen elképzelhetd, hogy
Kaéllaihoz és Bataille-hoz hasonldéan a mechanisztikus, kartezia-
nus vilagképpel szakitva Vajda is a valdsag mélyebb strukttrait
kereste, még 1940-ben is. Kandinszkijhez és Kleehez hasonloan a
teljes szellemi és anyagi valosag megismerését tekintette felada-
tanak, de nemcsak a nyugati tudomany izgatta, hanem élénken
érdeklédott a nem-klasszikus, akkoriban primitivnek mondott
kultarak kép- és szimbolumalkotasa, illetve kozmoldgidja irant
is.? Parizsi tartozkodasa idején példaul kifejezetten a nem-eurod-
pai, afrikai, észak-amerikai és tavol-keleti kulturaknak szentelt
muzeumok (Musée Guimet, Musée Trocadéro) anyaga foglal-
koztatta a leginkabb. A , primitiv” kultiirak ideologiajanak sziir-

17 V0. Bois, Yves-Alain — Rosalind Krauss: Formless. A User’s Guide, MIT Press,
Cambridge, 1997.

18 Farkas Zoltan: A KUT kiallitasa, Nyugat, 1940. december 1. 583-584.

19 Vajda Lajos Kallait idézd olvasoi levél fogalmazvanyat kozli: Mandy, i. m.
204. A Kallai-idézet forrasa: Kallai Erné: Még egyszer — Uj realizmus. Uj va-
losaglatas a képzémiivészetben, Gondolat, 1936/9-10. 555-560.

20 Vajda konyvtaraban megvolt Kandinszkijtol az Uber das Geistige in der Kunst
(1912), amely kedvenc olvasmanyai kodzé tartozott, még Szabd Lajosnak is
ajanlotta egyszer. Klee kotete viszont nem volt meg, de a Bauhaus masik hi-
res professzoranak bioromantikus kozmolodgidjara Kallai Erné legkésébb a
harmincas évek végén felhivta a figyelmét.
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realista felfedezése persze nem volt fliggetlen a pozitivizmus és
a racionalizmus altalanos, akadémikus és popularis valsagatol
sem. Az afrikai, az amerikai és az ausztral bennsziilottek kozmo-
logiaja, a Tylor és Durkheim altal elemzett animizmus, avagy a
valosag spiritudlis energidkkal valo feltoltése Bataille-ra, Leiris-
re és a Documents korére is nagy hatast gyakorolt.”!

Vajda szellemi horizontjan beliil is fontos szerepet jatszhatott
a nem-eurdpai kulturak vallasossaganak, illetve vilagképének,
kozmoldgidjanak megismerése, amelyben a valdsag kiilonféle
elemei, motivumai, 1étez6i egy egységes struktiiraba rendezdd-
nek, amit egy kozos energetika kapcsol 0ssze. A harmincas évek
legbefolyasosabb francia antropoldgiai elmélete, a durkheimi
alapokra épiil6 kultiratudomany a szerves és a szervetlen vi-
lagot egységben laté totemizmust tekintette a legalapvetSbb
vallasnak, amely nem hatdrolta el egymastol mereven a termé-
szet €s a kultura elemeit és létez6it. Durkheim nyoman Philippe
Descola ma mar kifejezetten azt hangsulyozza, hogy a totemiz-
mus nem csupan vallas, hanem komplex kozmoldgia is egyben.
Ertelmezése szerint az eurdpai naturalizmus, avagy a modern
természettudomanyos vilagkép csak fizikai értelemben tekin-
ti egységesnek az univerzumot, az animizmus és a totemizmus
viszont egy egységes szellemi valdsaggal is szamol a kozmosz-
ban, ami emberi értelemben vett szellemmel itatja at nemcsak a
novény- és allatvildg, hanem a szervetlen természet elemeit és
jelenségeit is.”> Az ausztraliai 6slakosok totemisztikus vilagképé-
ben példaul az emberek, az allatok, a névények és a természeti
kornyezet szellemi és anyagi értelemben is egy koherens sz6t-
tesét képezik a vilagnak. Ez a fajta animizmus, ez a fajta sz6ttes
egy lehetséges értelmezési keretét adhatja Vajda Lajos szénrajza-
inak is, amelyek szellemtorténetileg 6sszekapcsolhatok a nyuga-
ti kultara harmincas évekbeli, parizsi sziirrealista kritikdjaval, il-
letve a harmincas évek magyar valsagfilozofiajaval is, amelynek
Vajda egyik intellektualis partnere, parizsi lakotarsa, Szabo Lajos
is meghataroz¢ alakja volt.

Kapcsolatuk egyik legfontosabb emléke egy parizsi fotémon-
tdzs Szabo Lajos arcképével (1930-1934), amelyen Szabo feje egy
komplex motivumrendszer kdzponti elemeként jelenik meg. A
kontemplal¢ filozofus feje koriil egy hegediild ciganyfiu, egy ke-
resztény Madonnat idéz¢ afrikai né, egy mandalara emlékezte-
t6 diszes keresztet és jogart tartd etiop keresztény pap és akasz-
tasra varo amerikai fehér férfiak alakjai népesitik be a teret. A
négyzetes mandalara emlékeztetd kereszt rdaddsul a montazs
két masik targyias motivumara is rimel, amelyek viszont egy-
értelmiien kozmologiai asszociaciokat keltenek: egy légi felvé-
tel és egy épiilet belsé udvara a csillagos éggel. Szabo Lajos és

21 Hewson, Mark — Marcus Coelen (eds.): Georges Bataille — Key Concepts,
Routledge, New York, 2016. )

22 Descola, Philippe: Par-deld nature et culture, Gallimard, Paris, 2005. Emile
Durkheim: A valldsi élet elemi formdi (1912), L'Harmattan, Budapest, 2003.
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a vilagegyetem, a gondolkodo és a kozmosz Osszekapcsolasa
mindenképpen felidézi a dialogusfilozofia fogalmat is, melynek
szellemében vilagunk egy alapvetden nyelvi természetti diald-
gus terméke. Vagyis a valosagot a nyelven keresztiil latjuk és ért-
jiik meg, ami annyira alapvetd gondolatot jelentett Szabo Lajos
szamara, hogy késobb a ,nyelvi materializmus” kifejezést hasz-
nalta sajatos — nagyrészt toredékes — filozofidjanak jelolésére.”
Legnagyobb volument és leginkabb koherens kotete, Tabor Bé-
laval k6zos konyve, a Vidirat a szellem ellen pedig éppenséggel a
modern nyugati kulttra, avagy a pozitivizmus, az egzisztenci-
alizmus és a marxizmus biralatanak késziilt.** Vajda vélhetéen
élénken rezonalhatott a pozitivizmus és a materializmus kritika-
jara, hiszen Spengler, Bergyajev és Ortega y Gasset munkassagat
is ismerte, és magat a kandinszkiji értelemben vett szellemivel
foglalkozé miivésznek tekintette.

A szellemi rdadasul szamara mindig ismeretelméleti és koz-
mologiai jelentdséggel birt. ,A dolgoknak a titkos elvont 1énye-
gét akarom kibontani” — fogalmazta meg az 1936-os konstruktiv-
sziirrealista tematikajaban.” A titkos, elvont lényeg kutatasanak
programja pedig Osszekapcsolja gondolkodasat a pozitivizmus
és az akadémizmus jelentds magyar mtvészetelméleti kritikusa-
val, Kéllai Erndvel is, aki mar a harmincas években is cikkezett a
természet rejtett arcardl, aminek vonalait és strukturait az elvont
mivészet szimbdlumai és jelképei képesek csak igazadn megra-
gadni.®® Kallai ezeket a strukturdkat dsszekapcsolta a modern
természettudomanyos vilagkép kozmologiai forradalmaval is,
ami egyrészt Einstein relativitaselméletére, masrészt Bohr, Hei-
senberg és Schrodinger kvantumfizikajara épiilt, ami 4j értelmet
adott a romantikus vitalizmusnak is, hiszen ugyanarra a logikara
épitette fel a mikro- és a makrokozmosz mtikodését.” Vajda pe-
dig Kallaitol inspiralédva a nyugati kultaran beliil is felfedezte
azokat az 1j energidkat, amelyek a materializmus és a célracio-
nalizmus szellemtelen kultirajanak forradalmasitasahoz vezet-
hetnek.

Talan ez is hozzajarulhatott ahhoz, hogy a miivészet meg-
tjitasat, az j miivészi vilagképet, az Gj kozmologiat a nyugati,
francia és a keleti, orosz kultira kombinalasan keresztiil vélte
megvalosithatonak.” A francia ez esetben talan Picassot és a lat-
szatvaldsagon tuli mélyebb, fizikai és pszichikai rétegeket kutato
kubistakat jelenti, akik a ,primitiv” mtivészet masfajta vilagké-
pét is igyekeztek bevonni a naiv realista eurdpai reprezentacid

23 Szabd Lajos: Szeminariumi eléadasok jegyzetei, 1947-1950 http://lajosszabo.
com/SZL/Pszichologia.pdf (Utolsé letoltés: 2020. 08. 30.)

24 Szabd Lajos — Tabor Béla: Vadirat a szellem ellen (1936) http://lajosszabo.
com/vadirat.htm (Utolsé letoltés: 2020. 08. 30.)

25 Vajda Lajos levele Vajda Julidnak. 1936. jalius 23.

26 Kallai Erné: Rejtett természet, Uj Iddk, 1937/5. 174-175.

27 V6. Kallai Erné: A természet rejtett arca, Misztétfalusi, Budapest, 1947.

28 Vajda Lajos levele Vajda Julidhoz, 1936. augusztus 11.
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nézdpontjanak kritikajaba. A keleti, az orosz kultira viszont
nem annyira Chagall egzotikus és mesebeli vilaga, mint inkabb
Malevics és a konstruktivistak elvont, szellemi kulttraja lehetett,
amelyben a cél a valésag mélyebb strukttirainak kutatasa. Ennek
soran olyan diagramok, illetve ikonok jottek létre, amelyek cél-
ja a primitivnek mondott, animista kultiirak kozmikus dbraihoz
hasonldan a valdsag fétis-szerli leképezése, megszeliditése lett.
Ekként Vajdara tgy is tekinthetiink, mint aki — Worringer lelkes
olvasojaként” — az empatia €s az absztrakcid, a materializmus és
a spiritualizmus szintéziseként is értette a Nyugat és a Kelet kul-
tarajanak kombinalasat. Worringer modernitas-kritikaja — mely
szerint az elidegenedéssel jellemezheté modernitas® eltavolit a
valosagtdl, a milivészet tja igy a naturalizmustol és a humaniz-
mustol ismét az absztrakcidhoz vezet — raadasul Vajda kedvenc
olvasmanyainak tiikrében parhuzamba allithatd Bergyajev 4j
kozépkoraval is.* Vagyis Bergyajev valsagfilozofidjaval, ami a
kapitalizmus és az individualizmus kritikajaként érthetd, s egy
4j kollektivizmust, j Keleti szellemiséget hirdet meg a Nyugat
egoizmusaval és személytelenségével szemben. Nagyjabol ez le-
hetett a komplex és szintetikus — geo- és biopolitikai értelemben
is — értelmi csapasa az 1936-os vajdai (Nyugat és Kelet kozott
,hidat verd”) programnak.

1936 utan azonban az architektonikus transzparens monta-
zsok és az orosz ikonok konstruktivista atiratai, avagy a szintézis
és a konstrukcid formai egyre inkabb kdoszba fordultak at. Meg-
jelentek, majd eluralkodtak a miiveken az Europan kiviili, afri-
kai és amerikai maszkok, a polifonikus szimbolumok, amelyek
egyre inkabb belevesztek a kaotikus formakultiiraba, nem pedig
szervezték azt. Az alkimistdk, a vitalistak és a monistak antropo-
morf ,,kozepso vilaga”, az eurdpai humanizmus és a humanitas
birodalma igy egyre inkabb elemeire bomlott. Es elétérbe keriilt
valami mads, ami a vilaghabora kontextusaban a legtobb elemzé-
nél a halallal és a bomlassal konnotalodott. A vilagot leképezd, és
annak struktarait meghatarozé ,, vonal” azonban immaron szin-
tén valami massd, egy gesztusszerti épit6kdvé, ,, vonalkava” valt.
Ebbdl amorf, ,formatlan” struktirak bontakoztak ki, capricciok,
szabad képzettarsitasok, amelyek azonban empatikus leképezé-
sei is lehetnek a vilag kaotikus strukturainak. Az 9sszhang, az
egység, a kozmikus struktira tehat nem veszett el, csak éppen a
kulturalis utalasok immaron a mélyebb szintekre, a vagyak és a
félelmek, az 0sztonok €s a szimbolumok értelem alatti régiviba

29 Vajda egyszer Wilhelm Worringer hires konyvét (Abstraktion und Einfiihlung,
1908) is melegen ajanlotta Szabo Lajos figyelmébe.

30 Worringer nemcsak Theodor Lippsnek (t6le vette az Einfithlung fogalmat)
és Alois Rieglnek (téle szarmazik az egyes korokra jellemzd sajatos mivészi
latasmod, a Kunstwollen gondolata), hanem Georg Simmelnek a szellemtor-
téneti nyomdokain is jart.

31 Berdjajev, Nicolai: Az 1] kézépkor, Pro Christo Didkszdvetség, Budapest, 1935.
A kotet megvolt Vajda konyvtaraban is.
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meriiltek le. Oda, ahol a természet organikus struktardi, a ma-
darak, a gyokerek és a sejtek kozott aramlé folyadékok dsszeol-
vadhattak, dsszefondédhattak a természet értelmezésére iranyu-
16 olyan 6si szimbolumokkal, mint a szem vagy a hold, amely
szamtalan ,primitiv” és modern kultiira elemeként is megnyug-
tatéan ismerds lehetett Vajda szamdara. Mindez pedig azt is jelen-
ti, hogy a kései szénrajzok a szentendrei program egy mélyebb,
masodik fazisaként is érthet6k, ahol azonban a szintézis imma-
ron nem formalizalhaté mdédon, hanem éppen deformacidként,
sot dekonstrukcioként, vagyis dnmaga antitéziseként valdsult
meg.
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