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Németh Zoltan: Kunstkamera

PUCHER BALINT

A Kunstkamera révid, tomor, néhol egy mondatra csiszolt szévegeinek
csaladfajan a magyar irodalomban olyan felmendket lehet talalni, mint
a modernizmus eldtti korszakok epigramma-koltészete, amelyben a
lirai én véleménynyilvanitdsa még hangsulyos volt (Vordsmarty, Petdfi:
Felhék). Majd a korai modern koltéknél az esztétizmus felfogésa a rim- és
hangzasjatékokat hozta elétérbe és a véleménykifejtés hattérbe szorult,
atadva a helyet a benyomasok, érzések, helyzetek rogzitésének (Babits:
Messze... messze.., Kosztolanyi: Negyven pillanatkép, de Radnoti egyes
verssorozatait is ide sorolom, példaul a Razglednicakat). A késémodern
koltészet ezen formajaban a lirai én jelentéktelenné valasat, néhol teljes
meghatarozhatatlansagat lehet latni. Valamint a csilingelé rimek és ritmus
hianyat, disztelenséget, filozofikus gondolatokat és a koltéi megszélalas
hatarainak keresését (Pilinszky, Wedres: Egysoros versek). Ezenkiviil nagyobb
intertextualitast, valamint utalast a nyelvre és az irasra, Ontikrozést, de
ezt igazén a posztmodern irodalom éallitotta k6zéppontba. Itt elsésorban
Tandorit kell megemliteni, féleg az Egy taldlt targy megtisztitdsa cimd,
szélséségesen rovid és hosszd verseket egyarant tartalmazd kotetét,
amelynek egyes darabjai semmi masrél nem szdlnak, mint a nyelv
muUkodésérdl. Manapsag Németh mellett tobbek kdzott Simon Marton,
Hartay Csaba publikalt hasonld, rovid versekbdl dsszedllitott sorozatokat.
Az 6 Szemhunyasaik és Polaroidjaik folytatjak Tandori és mas posztmodern
szerzék lestilizalt, alulretorizalt stilusat. Viszont kevésbé szabalyszegdk, és a
sorozatok egyes darabjai 6ntiikrozék, de magat a nyelvmikddést és -jatékot
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nem allitjak centrumba. Németh és Simon kotetében szembeszdkd az az
esztétikai elv, amit teoretikusan Gilles Deleuze fogalmazott meg, és amit
Kovacs Andras Balint a posztmodern mivészet egyik alapelveként irt le. Ez a
nyitott szerialitds, ami Deleuze filozéfiai felfogasabdl kdvetkezik, azt jelenti,
hogy ,egy mUalkotas t6bb, egymassal nem szlikségszer(ien kapcsolatban
levé formaldelv sorozata, amely sorozat ezért nem alkot szerves miiegészt
vagy totalitast”, hanem ,végtelen kataldgust”, és ez az alapja annak
az eklektikdnak, amit egyes posztmodern mivekben lehet tapasztalni.
Valamint a neten bdngészés kozben, amikor az oldalak, zenék, videdk
befogadasanak nincs kijeldlt irdnya, a linkeken vald ugralas felszdmolja a
nyomtatott irdsbeliség vagy a radio, televizio linearitasat, kezdettel és véggel
rendelkezé szerkezetek helyett az informacidék egy halozatot alkotnak. A
Kunstkamera és a Polaroidok ugyan nyomtatott formaban, de kisértetiesen
hasonld modszerrel hoznak létre halézatszerl szerkezetet: mindkét kdnyv
szOvegei szamokkal vannak felcimkézve, amik véletlenszerlien kovetik
egymast. Németh odaig ment a sorozatszer(iségben, hogy a téredékes
hatast keltd, 5.5.6.5.-os szbveget kétszer szerepeltette: ,Amelynek kitépte
nyelvét, / és nyersen elfogyasztotta, / azét.” (23., 31. oldal)

A Kunstkamera sz6vegei a koltéi megszolalast gyakorlatilag egy-egy lirai
vagy jelentéséggel bird esemény, helyzet leirdsara korlatozzak. A koltészet
elemi részecskéinek hatnak, amiket szinte mar csak nyelvtani szempontbdl
lehet tovabb bontani, a jelentés szempontjabdl egy egységet alkotnak. A
lirai én néhol leirhaté egy-egy tulajdonsdg szempontjabdl, de altalaban
nem, és Ugy érzem, hogy ebben a versnyelvben elveszti a jelentdségét a
megszolaloé személyisége. Ugyan a latvany leirdsanak nagy szerepe van, de
csak kismértékben jellemzé a szoképek hasznélata, a szavaknak éaltalaban
nem sziikséges az atvitt értelmét keresni. Ugy gondolom, hogy &ltalanosan
jellemzé napjaink haladé muvészetére a nyugati kultiraban tabusitott,
eltitkolt, elhallgatott jelenségek, kdztlik kiemelten a testiség, a szexualitas,
a kenddzetlen indulatok és vagyak abrazoldsahoz valé vonzédas. A
Kunstkamera sajatosan illeszkedik ebbe a trendbe, f6 témaiként a testiség,
a testbe zartsag tapasztalata, a nemiség, valamint a test idébeli hatarai,
a szlletés és a haldl irhatd le. Ezeket varialjak a szovegek, elsésorban a
morbid, brutdlis, abszurd, filozofikus oldalukat felmutatva. Kegyetlenséget,
a brutalis vagy tragikus jelenségekhez targyilagos viszonyulast, a moralizalas
hidnyat lehet tapasztalni, és olyan, néha sokkoldan szélséséges helyzeteket,
amik kiilonb6zd kategdridk hatarat feszegetik. Mint az é16 és élettelen vagy
halott, emberi és nem emberi hatarat, a kategodridk atmenetét: ,Géparc /
kénnyben Uszva.” (113.), a test, az individuum és a kilvildg, valamint az
érzékelés a hatérait: ,Darabonként présel6dott at / a test a kerités résein, /
de a masik oldalon / mar egyetlen énjére sem / emlékezett.” (110.) llletve az
élet teremtésének és megszlinésének dsszefonddasat: ,A tiz éve elszabadult
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kisértethajon / féléralt kannibal patkanyok szazai, / sziilnek és egymast
faljak, / hogy életben maradjanak.” (128.) Ennek a groteszk leirasai Nadas
Péter Sajat halalanak konkluzidira emlékeztetnek: ,Anyam megsziilte a
testet, én megszildm a halalomat.” Ezeken kivil szembeszdkd témat jelent
az Ontlkrdzés, magarol az irasrdl, a nyelvrdl, a fogalmi gondolkodasrol, és
annak korlatozottsagarol sz6l6 iras: ,Jelentés: / szavak szdrnak halalra / més
szavakat.” (43.)

A Kunstkamera egy része beteljesiti a szerz6 altal vallalt célt, hogy
a valddi, preparalt embridkat tartalmazd Kunstkamera muzeuméahoz
hasonldan vegye sorba a traumakat, nyissa fel a testet, tegye kdzszemlére
a nemiséget. A szovegek masik része a radikdlisan révid format nem
ennyire tematikusan hasznalja, ezektdl eltéré témaju pillanatokat, még
annak is nehezen nevezheté gondolatokat, meghdkkentd, abszurd egymas
mellé rendeléseket lehet olvasni: ,Kulcsok, / amelyeket csak / Ujabb
kulcsok nyitnak.” (42.) Az atlagos kotetekkel szemben nehezebb ennek
az értékelése, hiszen az egy-két-hadrommondatos szovegeket nem lehet
azzal a mércével mérni, amivel a verseskotetek tobbségét. Nem lehet
kilonb6zé szempontokat feldllitani, hogy mondjuk mennyire eredeti a
témafelvetés, hogy szlikszaviak vagy tuladraddk-e a versek, gyakorlatilag
csak arra lehet véalaszt adni, hogy az egyes gondolatfelvetések vagy
szituaciok a szovegekben tetszettek-e, érdekesek-e. Ezekre pedig még
annyira se lehet objektiv, univerzalis valaszokat adni, mint a korabbiakra, ez
teljesen az egyéni izlés fliggvénye. Szamomra széles skadlan mozognak, az
értelmezhetetlenektdl a maguk mddjan nagyon koéltdi irdsokig, nagyrészt
minimum érdekes élménytjelentve. Amitvisszatéréen problémanak éreztem,
hogy egyes szdvegek irodalomtudomanyi elméletek megfogalmazasanak
tlnnek. Féleg a tukorjellegli szovegeknél tapasztaltam gyakran, hogy
a teoretikusként is jelentds szerz6 mintha a sajat maga vagy masok altal
megfogalmazott gondolatokra irna metaforakat. Példaul a kovetkezd
vers tekintheté a posztmodernizmusban megkérddjelezett eredetiség
/ idézetek.” (56.) Teljesen elhibazottnak ezeket sem gondolom, de azt igen,
hogy a teoretikus athallasok csokkentik a koltéiséget. Ha kortars viszonyitasi
pontot kereslink, akkor Simon Marton jegyzettémbszer( Polaroidokjahoz
képest erésebben érzédik a koncepcié a Kunstkameraban. Ugyan az utébbi
is tartalmaz jegyzetszer(, egy atlagos vers kibontatlan 6tletének vagy az
irds melléktermékének hatd szévegeket, de tobb vers érvényesit hasonlé
szemléletmodot. Ami leszdmol a hagyomanyos értelemben vett és napjaink
koltészetét is meghatarozo lirai irasmdddal, ami, latszélag legalabbis, egyéni
tapasztalatok, gondolatok megfogalmazasara hasznalja azt, és a kulturalis
és erkolcsi normak figyelmen kivil hagyasaval keresi az emberi létezés és
viselkedés hatarait. Filmmu(vészetben a kdzelmult egyik legrejtélyesebb
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filmje, a Tejut tekinthetd a parjanak, ami szintén szélséségesen minimalista
stilusban, a jatékfilm és a videoinstallacid hataran, tobbek kozt szintén
a viselkedési normak hatarait feszegette. Es ahogy a Tejiit is csak akkor
élvezhetd, ha valaki félreteszi azokat az elvarasokat, amiket egy atlagos, akar
muvészi igénnyel késziilt filmhez lehet flzni, Ugy a Kunstkamera klasszikus
szépségeszmét tagadd esztétikuma is akkor tarul fel, ha valaki nem a
hagyomanyos értelemben szép, koltdi, jol megirt verseket var a kotettdl.

(Kalligram, Pozsony, 2014)
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